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El presente programa cuenta con una grabacién discogréfica publicada por el
sello Vanitas en Septiembre de 2021.



1. Cristal bello

De Espana a Nueva Espana: musica y modernidad en el siglo XVIII

Durante la primera mitad del siglo XVIII se produce en toda Europa un marcado cambio en el
gusto musical. Este gusto, que la musicologia ha definido como “galante”, tenfa como referente
a la épera seria italiana, con sus melodias cantébiles y sus texturas transparentes, e implicaba una
liberacion frente a la rigidez de las normas que habian regulado la practica de la composicion.
Estar a la moda se convirtié en uno de los principales propésitos de los compositores, con el
objeto de agradar al publico y a sus mecenas, lo que motivaba la continua circulacion de musica
nueva, especialmente la compuesta por italianos. En este sentido, la monarquia hispana no fue

ninguna excepcion.

Los compositores seleccionados para este programa pertenecen a una generacién nacida en
torno a 1700. Estos musicos estuvieron fuertemente influenciados por autores napolitanos como
Leonardo Vinci, Francesco Durante o Leonardo Leo, cuya musica gozd de gran difusion en todo el
mundo hispanico durante la primera mitad del siglo XVIII. Son precisamente los compositores de
esta generacion los que empezaron a componer en Espafa de forma habitual para flauta travesera,
instrumento que tiene especial protagonismo en el presente programa. La flauta travesera se
introdujo de forma paulatina en las capillas musicales espafiolas a partir de las décadas de 1720-
1730, registrandose posteriormente su uso en las capillas musicales de Hispanoamérica. El aria
“Cristal bello”, conservada en la Basilica de Santa Maria de Guadalupe (México), es un buen
ejemplo del uso de este instrumento en Hispanoamérica, obra del violinista y compositor Ignacio
Jerusalem y Stella, nacido en Lecce (Napoles) en 1707. Hacia 1736 se encontraba en Catalufia

y posteriormente viajo6 junto a su familia a Ceuta y Cédiz. Segin apuntan los recientes estudios
de José Antonio Gutiérrez y Javier Marin, Jerusalem pudo haber trabajado como musico militar
durante estos afios, vinculado al Regimiento de Zamora. Ignacio Jerusalem se embarcé en 1742

hacia México para trabajar en el Coliseo de dicha ciudad. En 1749 fue nombrado maestro de



capilla interino de la catedral de México, cargo que ocupd ya como titular desde 1750 hasta su
muerte en 1769. En el desempefio de su cargo, Jerusalem modernizé la musica sacra mexicana,
introduciendo decididamente las nuevas corrientes de origen italiano imperantes ya en la Peninsula
Ibérica. En este sentido, es de destacar que durante el magisterio de Jerusalem se adquirié en
Madrid, para su uso en la catedral mexicana, varios lotes de musica sacra compuesta por los
maestros de las tres Reales Capillas de Madrid, como José de Torres, José de Nebra, José de San

Juan o José Mir y Llusa.

De Ignacio Jerusalem se interpreta también un juego de “Versos de segundo tono”. Estas piezas
forman parte de una coleccién de versos instrumentales del compositor napolitano conservados
en el archivo musical de la catedral de México. La funcion de estas piezas, generalmente de corta
duracidn, era la de sustituir algunos versiculos de un texto litlrgico, como salmos, canticos o
himnos, alternando secciones cantadas con secciones instrumentales. Aunque lo mas comun era
que el érgano se encargara de tocar dichos versos instrumentales, también encontramos versos

escritos para un conjunto de instrumentos, como ocurre con los de Jerusalem.

La circulacion de musica entre el viejo continente y México no se limitd a la musica vocal. La musica
instrumental que se estaba tocando en Europa también suscitaba gran interés en los musicos de

la Nueva Espafia. Buena muestra de ello es la copia manuscrita de las Xl Sonatas para flauta y
bajo continuo, Op. 2 de Pietro Antonio Locatelli (1695-1764), conservada en el Museo Nacional

de Antropologia e Historia de México y fechada en “México y Marzo 10 de 1759". Ademas de

las sonatas de Locatelli, este manuscrito contiene una sonata para flauta travesera de Luis Misén
(1727-1766) y otra sonata para dicho instrumento de un tal Sigr. Puchinger, ademas de varias

danzas y marchas a solo y a duo, entre ellas una marcha de Ignacio Jerusalem.

En la Peninsula Ibérica son varios los autores que destacan por el uso del estilo galante. Uno de
los més importantes es Francisco Hernandez lllana (ca. 1700-1780), maestro en el Real Colegio

del Corpus Christi de Valencia y en las catedrales de Astorga y Burgos. Autor de varios oratorios

e incluso de una épera alegérica, lllana fue descrito en la época como “singularisimo compositor
entre los mejores” y como un musico que posefa “gran destreza en la musica moderna”,
entendiendo por ella la musica italiana. En este sentido, sabemos que lllana tuvo relacién con el
napolitano Francisco Corradini (ca. 1700-1769), un compositor muy estimado en la época que
llegd a trabajar en la corte de Madrid y con quien lllana coincidié en Valencia entre 1728 y 1729.
De lllana incluimos una obra tardia, la cantada “Erizada la noche” (1776), compuesta para el Oficio
de Maitines de Navidad de la catedral de Burgos, en la que los motivos incisivos y los contrastes

Iu

dindmicos de los violines representan el “safiudo viento” que amenaza al nifio Jesus recién nacido.
Esta obra, sin salirse de los moldes del gusto galante, presenta una nueva sensibilidad, més oscura
y tragica, que puede ponerse en correspondencia con el movimiento Sturm und drang practicado
por Haydn en las sinfonias de esta época. De esta cantada conservamos ademas una trova al
Santisimo Sacramento, realizada por el propio compositor en 1777, con el titulo “Fenémeno

asombroso”.



Otro autor incluido en el presente programa es el compositor catalan Jaime Casellas (1690-1764),
maestro de capilla de la iglesia de Santa Maria del Mar de Barcelona desde 1715 y luego, a partir
de 1733, maestro de capilla de la catedral de Toledo, cargo que ocuparia el resto de su vida.
Casellas fue el responsable de la modernizacién musical de la catedral toledana, introduciendo en
los oficios divinos una orquesta a la italiana, con violines, oboes, flautas y trompas, y componiendo
villancicos y cantadas con recitados y arias Da Capo. De Casellas se ha seleccionado la obra al
Santisimo “Inmenso amor”, perteneciente a su etapa barcelonesa, que destaca por la peculiaridad
de usar la flauta travesera como Unico acompafiamiento instrumental melédico. Aunque la obra
esté identificada como “tono” en la fuente musical, en realidad sigue el esquema de la cantada
hispana de las primeras décadas del siglo XVIII, pues en ella se combinan algunas secciones

de origen italiano, como los recitados y arias, con otras secciones caracteristicas de la tradicién

hispana, como las coplas estréficas.

De gran interés es también la figura del compositor Juan Martin Ramos (1709-1789), organista y
luego maestro de capilla de la catedral de Salamanca. Se trata de un autor que no ha merecido
demasiada atencion por parte de intérpretes y musicélogos, a pesar de su elevada produccién —
mas de 700 obras - y de la estimable calidad de muchas de sus composiciones. Martin estudié
érgano y composicion con Juan Francés de Iribarren (1699-1767), entonces organista de la catedral
de Salamanca, que a su vez habia sido discipulo de José de Torres (ca. 1670-1738), uno de los
principales introductores del estilo italiano en el mundo hispanico desde su puesto de maestro

de la Real Capilla de Madrid. De Juan Martin se ha seleccionado la cantada “Sigueme, pastor”
(1772), destinada al Oficio de Maitines de Reyes, en la que la flauta travesera, en didlogo continuo
con los violines y con la voz, se utiliza para reforzar el tema pastoril del texto. El aria de esta
cantada, de pleno estilo galante, pertenece a un tipo que se ha descrito como “arias de doble
afecto”. Estas arias, habituales en las zarzuelas de los afos 30 y 40 del siglo XVIII, se distinguen por
exponer afectos contrastantes a través de un cambio de tempo, introduciendo con ello un mayor
dinamismo dramatico. En el caso del aria de la cantada “Sigueme, pastor”, una seccién rapida,
que representa la idea de movimiento de los pastores que acuden al portal, va intercalada por otra

seccion lenta que expresa el sentimiento amoroso de los personajes.

Mas conocida actualmente es la figura de José de Nebra (1702-1768), organista y posteriormente
vicemaestro de la Real Capilla. Autor de un importante corpus de musica escénica, asi como

de numerosas obras sacras, Nebra es un buen ejemplo de cémo los compositores hispanos

de las primeras décadas del siglo XVIII lograron adaptarse a las nuevas corrientes musicales.

El compositor bilbilitano supo asimilar a la perfeccién la musica de otros musicos, aunque sin
abandonar un acento personalisimo. De Nebra se interpreta una Sonata de 8° tono, conservada
actualmente en el Archivo Histérico Provincial de Capuchinos de Pamplona, dentro del legado del
Padre Donostia. Siguiendo el modelo impuesto en Espafia por Domenico Scarlatti (1685-1757), la

sonata de Nebra presenta una forma bipartita dentro de una factura tipicamente galante.

Autor: Antoni Pons Segui. Asociacion Ars Hispana



2. Programa

Cristal bello

Musicas a lo divino en la Espana y el México virreinal del siglo XVIII

IGNACIO DE JERUSALEM Y STELLA (1707 — 1769)
Cristal bello

Aria de flauta a solo con violines y bajo al Santisimo *

JOSE DE NEBRA (1702 — 1768)

Sonata de 8° tono *

JAIME CASELLAS (1690 — 1764)
Inmenso amor

Tono a solo con flauta al Santisimo Sacramento *

IGNACIO DE JERUSALEM Y STELLA

Versos de segundo tono *

FRANCISCO HERNANDEZ ILLANA (CA. 1700 - 1780)
Erizada la noche

Cantada al Nacimiento con violines (1776) *

PIETRO ANTONIO LOCATELLI (1695 — 1764)
Sonata VI para flaura y bajo continuo en Sol menor, Op. 2 (1732)

JUAN MARTIN RAMOS (1709 - 1789)
Sigueme, pastor

Cantada a los Santos Reyes con violines y flauta obligada (1772) *

* Estreno en tiempos modernos

Duracién aproximada: 70" sin pausa



3. L.a Guirlande

Fundado por Luis Martinez Pueyo durante su estancia en la Schola Cantorum Basiliensis,

La Guirlande es uno de los ensembles especializados en interpretacion historicista de la musica de
los siglos XVIII 'y XIX mas versatiles del panorama actual. Su repertorio se centra en aquella musica
del siglo XVl y XIX donde la flauta desempefia un papel fundamental: desde la sonata para flauta
— con clave o pianoforte obligado, asi como con bajo continuo — hasta el concierto solista, pasando
por todo tipo de combinaciones de musica de cdmara. Ademas, el uso de instrumentos originales
o réplicas de los mismos, asi como un riguroso estudio histérico de la préctica interpretativa a
través de diferentes tratados y fuentes, marcan el principal objetivo de La Guirlande: conseguir

una interpretacion del repertorio lo més cercana posible a la idea original de cada uno de los

compositores.

La Guirlande cuenta con musicos de reconocido prestigio en el campo de la interpretacion
historicista. Formados en algunas de las escuelas més importantes del mundo en el ambito de la
musica antigua, todos ellos colaboran con ensembles y orquestas de renombre a nivel europeo

e internacional. Desde su fundacién, La Guirlande ha participado en importantes festivales como
Freunde Alter Musik Basel, Wimbledon International Music Festival, Centro Nacional de Difusion
Musical, Festival Internacional de Santander, Quincena Musical de San Sebastian, Festival de
Musica Antigua de Ubeda y Baeza, Festival de Musica Antigua de Sevilla, Festival Internacional

de Arte Sacro de la Comunidad de Madrid, Semana de Musica Antigua de Alava, Festival de
Musica Antigua de Pefiiscola, Festival de Besancon — Montfaucon, Festival Internazionale di
Musica Antica Note Senza Tempo, Mvsica Cordis Konzertreihe Egerkingen, Echoes Festival of Latin
Classical Music, Festival Fora do Lugar, Festival Baroque Vivant Basel, Festival de Musica Barroca
de Albacete, Festival de Musica Antigua de Casalarreina, Clasicos en Verano de la Comunidad de
Madrid, y Ciclo de Conciertos de Orgao Vila Nova de Famalicao e Santo Tirso entre otros. Ademas,

organiza el Festival de Msica Antigua de Epila.

La Guirlande toma su nombre de uno de los principales simbolos del Dios Apolo, signo de gloria'y

reconocimiento en las artes, la sabiduria, y los juegos.
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